GIRIS

Tarihi kaynaklar, Azerbaycan Edebiyatinin
¢ok eski bir ge¢mise sahip oldugunu gos-
termektedir. Bu edebiyatin kokii, dogrudan dog-
ruya sifahi halk sanatina dayanir. Yazili s6z sanati
ortaya ¢ikmadan evvel, o donem insaninin inang
ve goriisleri, ilk bedii diislinceleri folklor or-
neklerinde ifadesini bulmustur.

Sozilinii ettigimiz donemin baglarinda, Azer-
baycan'da yayilan ve sevilen eserlerden biri "Aves-
ta" idi. Dini-felsefi abide sayilan bu eser, yakin ve
orta sark iilkelerinde genis sekilde yayilmis, yazil
edebiyat lizerinde de tesirleri biiyiik olmustur.

"Avesta" aslinda atesperestlik inang ve dii-
siincesinin kitabidir. Azerbaycan'da bulunan
Gezen sehri, bu dinin kutsal sehirlerinden biri sa-
yilirdi. Avesta'ya gore arzin tabakalarini yaratan
Zerdiist de Azerbaycanliydi ve Zerdiist dininin ra-
hipleri, Midiya'da alt1 kabileden biri olan "Mug"
kabilesinden ¢ikarlardi. Avesta, dini ve felsefl 6ne-
minin yaninda, bir sanat eseri olarak da kabul edil-
mektedir. Eserde, g¢esitli siir bigim ve tiirleri, lirik
ve epik unsurlar yer almaktadir.

VII. yiizyildan itibaren, Azerbaycan'da Arap
dilli bir edebiyat tiiremeye baglar. Bu devrin sair
ve alimlerinden Musa Sehevat, Ismail Ibn Yesar,
El-e'ma ve daha bagkalar1 kaside ve hicivleriyle ta-
ninirlar. Biiyilik bir dilci ve edebiyatgr olan Xetip
Tebrizi ise Arap ediplerinden de fazla s6hret bulur.

Orta asirlar. Azerbaycan edebiyatinin se-
killenmesi ve tesekkiiliinde eski Tiirk abidelerinin
de biiyiik 6nemi vardir. Bedii s6z sanati, 6zellikle
bu kaynaklardan yola ¢ikarak edebi-milli bir hu-
susiyet kazanmis, milli kimligine biirinmiistiir. V-
XIV. asirlarda ortaya konan edebi abideler tek ve
miisterek kaynaklardir ve biitiin Tiirk halklarinin
estetik diislince tarihi bu muhtesem temele bag-
lidir. V-VIIL yiizyillarda yazilan Orhun-Yenisey ki-
tabeleri, Xl.yy. yazarlarindan Balasagunlu
Yusuf'un "Kutadgu Bilig" i, Mahmut Kasgari'nin
"Divan-1 Liigat-it-Tiirk" kitabi, eski Tiirk edebiyat
ve tarihinin ilk 6rnekleridir. Nizami Gencevi 'nin
6lumsiizlik ve mutluluk ideali, Balasagunlu
Yusufun "Kutadgu Bilig" destaniyla uyum ige-
risindedir. Ozellikle tiirk¢e siirimiz bicim ve muh-
teva itibariyle soziinii ettigimiz miisterek Tiirk sa-
natiyla yakindan ilgilidir.

"Kitab-1 Dede Korkut" Azerbaycan halkinin,
kahramanliklarla dolu tarihi ge¢misini en iyi se-
kilde aksettiren muhtesem bir sanat abidesidir. Bu
eserin giliniimiize intikal eden iki elyazmasindan
biri 1052 yilinda kaleme alinmustir.

Oguz boylarinin abidesi sayilan "Dede Kor-
kut" ta, bir halkin manevi hayati, savas ve barislari,
inang , fikir ve dislinceleri, istek ve arzulari, alp-
erenlik azameti biitiin giizelligiyle ortaya konur,
estetik bir bi¢im alir. Eserde tanitilan Oguz yigitleri



ve kadinlari, baglibasma bir halki temsil eden kah-
ramanlardir. Bu kitap, biitiin Oguz diinyas1 hak-
kinda yazilmig edebi-bedii bir salnamedir. Oguz
hayati ve tarihinin ansiklopedik-estetik man-
zarasidir. Kendi ge¢misini edebi bir tarzda 6liim-
siizlestiren Oguzlarin bu biiyilik kiiltiir mirasi,
nazim ve nesrin i¢ ige, bir arada kullanildig: bir an-
latim big¢imine sahiptir. Eserde kullanilan siir ve
nesir dili ¢ok giizel ve saftir. Oguz ozaninin sz ve
ifadeleri, atasozleri gibi hikmetli ve manalidir.

X-XI. yilizyilin edebi ve estetik seviyesi,
Dede Korkut abidesinden agik bir sekilde an-
lagilmaktadir. Eserdeki Oguz kahramanlarinin saf,
duru kisilikleri, yiirek agan goniil giizellikleri, top-
rak ve vatan sevgileri, diismanlara karsi cosup
tagsan 0fke ve gazaplar onlarin karakteristik 6zel-
likleridir. Oguz kadinlartysa dag ¢igegi gibi, goze
suyu gibi saf, mavi gokler gibi temiz ve yenilmez
kadinlar olarak tamitilmislardir. Oguzlarin kendi
kadin ve kizlarint mukaddes varliklar gibi yiice
tuttuklari, canlari gibi sevip kolladiklar1 anlatilir.

"Dede Korkut" hem sifahi, hem de yazili ede-
biyat abidesidir. Bu eserin sifahi degil yazili olarak
gilinlimiize intikali, 6zel sanatkarlik gerektiren es-
tetik yapisi, fikir, mevzu ve kaynaklari da bunu
acikca gostermektedir.

XI-XII. yiizyillarda Selguklular'im, Revvadi ve
Seddadilerin devrinde Azerbaycan'da yepyeni bir
medeniyet kurulmaya baglar. XI. yiizyilda II-
denizler devletinin kurulmasi, sehirlerin mer-
kezilesmesine ve gelismesine uygun ortam ha-
zirlar. Acemi ibn Ebubekir Nahgivan'in mimarlik
abideleri, Suhreverdi'nin edebi-felsefl risaleleri,
Mehseti, Hakani ve Nizadmi'nin siiri, Mehmet
Hoylu'nun resim eserleri bilhassa bu ¢aglarda or-
taya cikar. Edebiyat ve sanat, yeni dogus me-
deniyetine mahsus hiimanizm zirveye ¢ikar.

Yikselis devrinin iki biiyiikk sairi Hakani ve
Nizami'nin sanati, insan sevgisi, halka yakinligi,
demokratik ruhu ile farklilik arz eder. Isyankar bir
sair sifatiyla meshur olan Hakani, Azerbaycan
edebiyat1 tarihinde mesnevi tiiriiniin ilk uy-
gulayicisidir. Kaside tarzini da bigim ve konu yo6-
niinden zenginlestirmistir. O'nun lirik siirlerinde
orta asir insaninin agki, toplumsal diisiinceleri,
insan ve hayat karsisindaki tavri ¢ok iist seviyede
ele alinmigtir. Hakani'nin giiniimiize kadar gelen
altmis mektubu ise, edebi mektup tiiriiniin ilk
glizel ve yetkin kaynaklaridir. Bu mektuplarda
onun, zamani -bu arada aydin ve yonetici smiflar-
hakkindaki samimi diisiinceleri dile getirilmistir.

Hakani sanatinin sahsinda, Azerbaycan gazeli,
kasidesi tam bir olgunluga kavusarak ulagilmaz 6r-

neklere sahibolmustur. Onun gazel ve kasideleri,
sark aleminde yiizyillardan beri 6rnek olarak
kabul edilmis, genis yankilar uyandirmistir.

Nizami* siiri, diinya edebiyat1 tarihinde yeni
bir hadise ve merhaleydi. Siirin yeniden ya-
raticilarindan biri sayilan bu 6liimsiiz sair, sark ro-
nesansmin {stiin fikirlerini biiylik bir sanat gii-
cliyle ve ilk defa olarak edebiyata tagimis, insani,
sanatin basta gelen gayesi yapmustir. Sark sanatina
canli, reel kadm tipini ilk o getirmis, devlet adam-
larinin akil ve sahsiyet yoniinden bir olgunluk
icinde olmalar1 lazimgeldigini ifade etmis, insan1
mutluluga gotiirecek yollar1 agiklamig ve ay-
dinlatmistir. Dahi sair biitiin eserlerinde, bir mii-
tefekkir-sanatkar olarak insanin saadeti {izerine de-
rinlemesine diislinceler gelistirmis, insanlik
degerini ve onurunu her seyden {istiin tutarak,
zaman ve diinyaya Ornek olacak kahramanlar ya-
ratmistir.

Nizami'nin divan1 elimizde olmasa da,
'Hamse"si tam olarak korunup saklanabilmistir.
Kendisi, "Hamse"sinde topladigi bes eseri "Bes
hazine" olarak adlandirmistir. Gergekten de
Nizami'nin her bir eseri baglibagina bir hazine de-
gerindedir. Asirlardan beri diinyanin her tarafinda
taninmakta olan bu 6liimsiiz eserler degerlerinden
hig bir sey yitirmeden gliniimiize kadar gelmistir.

Nizami, diinya siir tarihinde biiyiik bir edebi
mektebin temelini atmis, diinya edebiyatina yeni
estetik glizellikler ve aydin fikirler agilamus, gesitli
nesillerin ve halklarin siir giinesi olarak par-
lamugtir.

XII-XIV. yilizyillarda, Azerbaycan'da ortaya
¢tkan en bilyiikk edebi hadise sairlerin ana dil-
lerinde yazmaya baglamalaridir. Nizami'nin kii¢iik
cagdasi Ali'nin "Kissay1 Yusuf"” siiri bu agindan de-
gerli ve yeni bir sanat eseridir. Bu eserde insan gii-
zelligi ve sevgisi, zamana ve kadere galip gelir.

XIII. ytizyilda. I.Hesenoglu iki dilde yazmissa
da, Tirkce yazilmis iki siiri zamanimiza kadar
ulagmistir. Onun c¢agdasi olan ve adi bilinmeyen
bir baska sairse "Ahmed Harami" destanim ya-
zarak Tiirkce destan sirinin temelini yiiceltmistir.
XIV. ylizyilda Gazi Burhaneddin, Suli Fegih, Mus-
tafa Darir, Yusuf Meddah ve bagka sairlerin lirik
ve epik eserleri yeni epik-estetik bir gelenekten
dogar. Dil ve iislibca canli halk dilinden kuvvet
alir. Bunlarin igerisinde Gazi Burhaneddin'in
"Divan"1 ¢ok daha seckin bir yere sahiptir. Gii-
niimiize kadar ulagmis bu ilk Tiirk¢e divan 6rnegi
XIV. yiizyilin edebi-tarihi havasini, Azerbaycan si-
irinin estetik 6zelliklerim anlamak agisindan
biiyiik imkan yaratir. Gazi Divani, Tiirk-Oguz di-

Hakani, Nizami gibi Azerbaycan siirini bilyiik dl¢iide etkilemis siir dehalarimin siirleri, Tiirkge yazmadiklari igin antolojiye alin-

mamigtir.



linde yazilmig ikinci muhtesem sanat abidesidir.
Gazi siirindeki sadelik, samimiyet ve tabiilik, dil-
uslip giizellikleri siir tarihimizde yeni bir 6zel-
liktir. Insanin coskun ve iimidli sevgi duygulari,
ruhundaki kahramanlik egilimlerinin dile getirilisi
Gazi siirinde yeni estetik zorunluluklara dayanur.

XIV-XV. yiizyillarda Azerbaycan'da kavgaci
felsefi siirin ortaya c¢ikmasi, bu degisimle bir
genislik kazanmasi devrin kendi sosyal ve kiiltiirel
ihtiyaglarindan dogmustur. Bu caglarda sufilik ve
hurifilik tarikatlarinin zuhuru ve genis sekilde ya-
yilmasi da orta asirlara karsi bir tepkinin iirii-
nilydii. Ayrica, her iki tarikat mazlum insanlarin
diinya goriisii ve ruhunun ifadesi olarak ortaya
¢ikmis, ragbetle karsilanmustir.

XIII. asirda Ilhanlilar devletinin kurulmasi,
ilim ve sanatin da c¢iceklenmesi neticesini do-
gurmustur. Daha sonraki Akkoyunlu ve Ka-
rakoyunlu hakimiyeti donemlerinde tiirk¢e genis
bir kullanim alani bulur, Tiirk edebiyati yay-
ginlagir ve ana dilde yazilmis pek ¢ok eser mey-
dana gelir. Azerbaycan Tiirk dilinde giizel, kamil
siirler ustasi Imadettin Nesimi, eserlerinde devrin
muhalif sesini, orta asirlarin hiimanist felsefesini
yeni bir tarzda isleyerek estetik diisiince tarihimize
yeni fikirler ve bakis acilar1 kazandirir, Azer-
baycan'da anadilli felsefi siirin temelini atar.

Nesimi, Timurlenk istilasina karsi sufi-hiiriifi
temali siirler ile kars1 ¢ikarak insanin manevi hiir-
riyetine, goniil serbestligine destek veriyor, insan
liyakati ve serefim yiicelterek onu tanri seviyesine
yiikseltiyordu. Sair, insanda ilahi vecd duygulan
uyandiran nagmeyi, musikiyi takdir edip be-
yeniyor, Miisliiman olmayan halklara sempatiyle
yaklasiyordu. Zuliim ve serri,n biitiin tezahiirlerine
kars1 ¢ikiyordu.

XIV-XV. yiizyillarda Nesimi kadar insan1 sev-
dirip yiikselten, ona ilahi bir varlik nazariyla bakan
ikinci bir sair bulmak zordur. Kamil insan dii-
siincesinden yola ¢ikan sair, zerrede giinesi arar,
kendi varliginda iki cihani-maddi ve manevi
alemi-birlestiren insanin yiiceligine, biiyiikliigiine
nagmeler dizer:

"Mende Sigar iki cahdn, men bu cahdna sigmazam,
Govher-i lamekan menem, kovn ii mekdana sigmazam."
diyen Nesimi, insan1 mekansiz cevher sayardi. Yer-
lerin ve goklerin, biitiin kat ve giizelliklerinin agiga
¢iktigi, bulundugu insanda yenilmez bir ilahi kud-
ret goriirdii.

Nesimi'nin harfler ve rakamlar teorisi soyut ve
mistik goriigleri de, onun insan gayesine hiz-
metidir. Sairin, insanin zahiri ¢izgilerine ilahi-
remzi bir mana vermesi, harflerde mana ve sirlarin
gizlendigini ileri siirmesi, seriatla baglayan ve ha-

kikatle sona eren omiir yoluna 11k tutmasi, sefa ve
giizelligin siire konu olmasi ¢ok yeni ve farkli bir
tavirdi. Nesimi'nin siirinde dilsiz harfler, miicerred
rakamlar, uzak uzak yildizlar, ay, giines, tabiatin
kalbe dolan giizellikleri, kirmiz1 lale, nergis, yii-
cellik sembolii selvi agaci, inci, sedef, Kur'an ayet-
leri , peygamberlerle ilgili rivayetler, daglar, ka-
yalar, denizler, dile gelip konusurdu. Yerler,
gokler, "enelhak" "benim gerceklik, benim Hakk"
diye seslenirdi. Her yerde dilsiz varliklar bile dile
gelip insanin azameti ve biiyiikliigline alkis tu-
tardu.

Orta caglarda Azerbaycan'da hurtfilikden
sonra en biiylik haraket " Kizilbaslik-Safeviyye"
hareketiydi. Bu hareketin Onciisii Azerbaycan'in
kurucusu Sah Ismail Hatai sayilirdi. Safeviyye ta-
rikat1 Sah Ismail'in dedesi Safiyeddin'in adu ile il-
gili olsa da, kizilbagligin bir haraket olarak yiik-
selisi ve yayilmasi Hatai'nin ¢abalari sonucudur.
Biitiin fikir ve arzular1 birlestirip yeni bir mecraya
salmak, tarikati siyasi ve tarihi bir hadiseye do-
niistiirmek fikri, kizilbagliga yeni bir sosyal felsefi
mana ve muhteva kazandiriyordu. Kizilbaslar hik-
metli fakat hareketsiz sark insanina hareket ve fa-
aliyet hissi asiliyor, tarihin hareketsiz, sukinetli
muhitinde keskin ¢ikislan ile dikkat ¢ekiyordu. Ta-
rikat meslegini toplumsal gayesiyle uygunlastiran
kizilbaglar sifi ve hurGfiler gibi pasif seyirci degil,
miicadeleci ve kavgaciydilar. Siilik, kizilbaslarda
gaye degil, vasitaydi.

Kizilbas sair ve hiikiimdar1 Sah ismail Hatai
merkezilesmis Safevi devletini kurmak suretiyle ki-
zilbas unsurlar1 birlestirir, biitlin tarikatlere bir
gozle bakarak tarihin 6niine koydugu misyonu ba-
sariyla yerine getirir. Hatal kendi de bir sair olarak,
orneklerini ortaya koymak suretiyle dili, edebiyat
ve sanati himaye eder, sarayini ilim ve medeniyet
sarayma cevirir. Oyle ki, Hatai sarayinda sayisiz
sairler, musikiginas ve sanat severler, ressam ve
nakkaglar faaliyet gosterirdi.

Hatal'nin siir sanati ozan-asik geleneginden,
Gazi ve Nesimi siirinden besleniyordu. Nese ve
cosku, alperenlik ruhu, aciklik, tabiilik ve dii-uslip
giizelligi Hatai'nin kogma, gerayli ve gazellerinde
seckin estetik Ozelliklere doniiglir. Zamanin ih-
tiyaglarindan hareket eden bu siir, Kizilbaglik dii-
siincesinin estetik ifadesidir. Panteizm, onun si-
irinde miicerred, mistik bir yonelis olmayip, insana
muhabbetin ifadesi olarak ifade edilir. Aslolan ve
idealize edilen insandir.

Hatai'nin stfi-kizilbas tiplemeleri gazi, miirid,
mirsid ve seven asiklar, seckin, idealist in-
sanlardir. Zahid ve fakihler onlarin fikri diis-
manlaridir. Gergekten de zahidlik ve asiklik diinya



goriisii orta c¢aglarin birbirine ters disen iki dii-
siince kutbudur ve onlar1 agik ve zahitler temsil
eder. Asiklik felsefesinin temelinde ask, zahidligin
temelindeyse ilahi duygu ve diisiinceler yatar.
Hatail siirindeyse bu iki diinya goriisii ve onlari
temsil eden gii¢ler arasinda daha dogrusu asiklikla
zahidlik arasinda keskin fikir kavgalar1 nisbeten
zayiflayarak, yerini karsilikli anlayis ve hosgoriiye
birakir. Bu yilizden de, Hatal sanatinda derin bir
keder ve trajedi yok derecesindedir. Tam tersi,
nese, umut, kavusma sevinci gibi duygular bu si-
irde daha giicliidiir. Bunun sebebi de sairin kendi
devrinin durumu ve sahsi hayatindaki zaferleri ile
izah edilebilir. Artik kizilbaslik cografyasi ve ede-
biyatinda gergekci diislince tarzi, insan ve hayat
hakkinda inandirici, samimi ve coskulu duygular
itibar goriiyor, ruhlar1 oksuyordu. Iyimserlik ko-
tiimserlige, hayir serre, 151k karanliga, giizellik ¢ir-
kinlige galip gelir ve bu netice okuyucunun ya-
sama sevincini kameilar. Ilk defa olarak siirde
seving ve mutluluk nesesini tadar, gonlii huzur
bulur.

Hatai'nin "Dehname"sinde de hadiselerin
iyimser bir sonuca baglanmasi sairin iyimser
diinya goriisiinden dogar. Bu eser orta asirlarda
yazilmig, askin visal ile sona erdigi tek eserdir.

Orta asirlarda anadilli siirin zirvesi Me-
hemmed Fuzili'nin sanatidir. Bu dahi séz {is-
tadinin biitiin eserleri yenilik ve yenilik¢ilik 6r-
negidir. Onun siirlerindeki estetik ifadeli tefekkiir
tarzi, dil-uslip giizelligi bes yiiz yildir 6rnek vas-
fin1 devam ettiren bir edebl mektep yaratmustir.

Fuzlli zarif, ince duygular, giizel fikir ve dii-
stinceler sairidir. O, kendi devrinde gecerli olan
biitlin siir tiirlerinde kalemini sinamistir. Ancak
edebiyatta Fuzili denince gazel tarzi akla gelir.

Dahi sairin gazele yonelmesi ve agirlik ver-
mesi de sebepsiz degildir. O, gazeli saflik ve giizellik
sanat1, hiiner giilistaninin parlak ve gosterisli giilii
olarak kabul etmistir. Gazelde acik olmayan soze,
maksada, kars1 ¢ikmis, herkesin anlayabilecegi bir
dilde gazel yazmayi tasviye etmistir.

iki dilde divan1 olan Fuzili'nin divanlar1 esa-
sen gazelden ibarettir. Azerbaycan Edebiyati ta-
rihinde sekil ve muhtevaca en olgun ve giizel gazel
de yine Fuzili gazelidir. Fuzili gazeli neden bu
kadar genis yayilmis ve sevilmistir? Sebebi odur
ki, Fuzlli gazeli ninnilerimiz ve bayatilarimiz gibi
latif ve yumusak, atalar sdzli ve masallarimiz gibi
miidrik ve manalidir.Sairin her gazeli insan ruhu
ve kalbinin siiriyetinin aynasi ve aksidir. Bu ga-
zelde insanin goniil ¢irpmtilari, ince, zarif duy-
gulari, sevgisi, kederi, hasreti ulasilmaz estetik se-
viyelerde tezahiir eder, hayretamiz bir zevk ve

ihtirasla dile gelip konusur.

Goklerin sihir ve mucizesinden siiziilmiis
Fuzdli siiri, insan akli ve duyumunun kemal zir-
vesi, zengin ve hasretli bir kalbin i¢li nagmeleridir.
Azerbaycan gozeleri gibi saf, sirin, mavi gokler
kadar derin, yiice daglar1 gibi miidrik ve azametli
bir sanat diinyasidir.

Panteist felsefi bakis , Fuzili sanatinda, onun
hiimanist idealleriyle i¢ i¢e girmistir. Sairin ga-
zellerinde gergek insani duygular esas alinsa da,
bu duygular ayrica tasavvufi-felsefi bir kilifa bii-
rinmiistiir. Tasavvuf, orta ¢aglarin agk ve irfan fel-
sefesi olarak Fuzili'nin ilgisini ¢ekmemis ola-
mazdi.

Fuzlli siirinde tasavvuf, hakim zihniyete karsi
¢evrilmis, yeni bir diinya goriisiiniin ifadesidir. Ta-
savvufun zamana karst muhalif ruhundan fay-
dalanan sair, giizellige, saadete can atan insanin
parlak arzu ve dileklerini yansitmis, tasavvufun
zevk ve hikmekle yogrulmus tezlerine istirak et-
mistir. Sufi-panteist yaklasim Fuz{li siirine ilahi
bir hikmet, derin hayati bir ruh, ulasilmaz bir es-
tetik olgunluk ve birlestirici bir mana ve mazmun
kazandirmistir.

Insan ve onun yetkinlik ve mutlulugu, ig diin-
yasinin manevi giizelligi Fuzili siirinin kam ve ca-
mdir. Sair, boyu serviye, giiliisii ve dudaklar1 in-
ciye, goncaya, dis goriiniisii giizellik hazinesine
benzeyen sevgiliyi giilzar i¢inde agilan kizil giil ile
makayese ediyor, onun giizellik ve cazibesini
biitiin tabiata denk tutarak, insan giizelligini daha
anlamli sayiyordu. Insan giizelliginin vurgunu
olan Fuzili, onun bahti, kederi ve gamli heyatmi1
da unutmuyordu. Bu yiizden de, Fuzili sanatinda
derin bir kederin ifadesi vardir. Sairin bu kederi,
devrin acilarinin yansimasindan bagka bir sey de-
gildir. Seven asigin gece giindiiz felekten, dev-
randan sikayetlenip g6z yast dokmesi de bun-
dandir.

Fuz(li"nin lirik kahramani arzusuna bir tiirli
kavusamadig1 icin sansini onun miicerred var-
liginda sinar. Saadet ve huzuru bu miicerret var-
likta arar. Tabiatimdaki nefsi arzulari, dis
giizellige duydugu tutkuyu oldiiren asik diinya
malma da ilgisizdir. Act gbz yasi onun varl
yogudur. Boyle bir gam ve keder , bu arada
sevgilinin 1ilgisizligi ve zulmii ona seving ve
mutluluk verir.

Asigin kederine, cemiyet ve zamamn kederi
anlamim veren Fuzili, sevgilinin giizelligini de
ilahi mertebelere ylikseltir. Bu diinya giizeli, za-
manin kendisi gibi ilgisiz, vefasiz ve zulmedicidir.
As1gm ahimda gokler bile ates olup yansa da, mu-
radiin semi yanmaz, kara bahti uyanmaz, sevgili
kendi cefasindan, asik da ask sevdasindan usanip



yorulmaz. Giil faslinda akar sularin bulanmasi
gibi, sevgilinin giilyiiziiniin karsisinda da asigin
g6z yaslar1 kanli akar. Asigin ac talihi ve ac1 giin-
leri ile tabiatin kendisi arasinda tabii bir uyum bir
benzesme vardir.

Fuzlli'nin gami, o devri yasayan aydm, oncii,
diisiinen insanlarin gamidir. Bu keder Fuzili kah-
ramaninin digiincesi, sevgisi ve amalidir. Bu yliz-
den de asik derdinden kurtulmayi aklina bile
getirmez. Onun, yiirek derdini unutup yiiz ge-
virmesi, saf, yiiksek arzu ve dileklerinden, sevgi ve
giizellik diinyasindan ayrilmas: demektir. Asigm
kederi, zahid =zevksizligine, sGfi cehaletine,
riyakarligma, fakih hilekarligina, kadi ve hakim ag-
gozliliigline, tabulagtirllmis adet, anane ve deger
yargilarina bir karsi ¢ikistir. Bu ilahi keder, agk ve
saadetle dolu bir alemde, manevi olgunluga zevk
ile sevib yasamaga, melekler ve feleklerin secde et-
digi insani giizelligi duyup anlamaya yonelik bir
cagiris, bir davettir.

Fuzili siirinde seven insan, yiice daglar gibi
egilmez ve magrurdur. O, taht-tac, mal-miilk pe-
sinde kosanlardan uzaktir. Ayaga kostek, basa bela
olan tac, melamet miilkiinlin sultan1 olan asikm
dhmin yildirimi karsisinda degersiz; altin ve
glimiis onun gbzyaslar1 ve sevgilinin anber saglari,
hindu beninin yaninda soniik kalir. Agk ve gii-
zellik sahina nefis ve mensep sevgisi ve duygulari
yabancidir. Onun yiireginde ikinci bir ates ve ar-
zuya yer yoktur.

Hiirriyet aski, manevi serbestlik, irade ve vic-
dan bagimsizligi, goniil istegine kavugmak hasreti
Fuzili kahramaninin arzu ve dilekleridir. O, bu
mukaddes istek ve duygulan ile zamanmin ka-
ranlik gdklerini, donuk ve kararmig yiirekleri, su-
urlart aydinlatan agk giinesidir. Fuziili'nin sevgi ve
muhabbat giinesi, akil ve hikmet as181, dilsiz duy-
gulara hayatin nefesini getirir.

Fuzli'nin arifane, rindane ve zarif siirleri ya
ninda sosyal muhtevali siirleri de vardir. Bu si
irlerinde o, toplumsal diisiincelerini yansitarak, ha
yatin i¢timai olumsuzluk ve celiskilerine karsi
¢ikar, zuliim ve serri, insan saadeti ve iradesine
mani olan giigleri tenkit ve ifsa eder. Saire gore, ya
sadigr cemiyetin hali ve kurulusunda bir ka
nunilik, standart bir 6l¢ii ve diistur yoktur. Dostun
vurdumduymaz, felegin acimasiz, devranin se
batsiz oldugu bu diinyada, herkesin diismani
giiclii, baht1 ise acidir. Derdi ¢ok, ancak dert bileni,
anlayan1 yoktur. Boyle bir saltanat senliginin ateste
yanmasi, yasamasindan iyidir. Onun varlig1 adi bir
hamam kiilhanina bile degmez.

"Ey Fuzili, odlara yansin biisat-i saltanat, Yegdir
ondan hak bilir bir giisey-i kiilhan mana".

Zalim ve hayirsiz bir hayat, ac1 bir talih kar-
sisinda heyrete diisen, sarsilan, inanci kirilan,
gonlii yarali sairin 6mrii kisadir. Bununla birlikte,
Anka kusu gibi dmriinden gegib yanib-yakilmayi,
simurg kusu gibi hayatinin son giiniinde de hazin
negmeler okumay1 {iistiin tutar. Fuzili'nin kah-
ramani, cevher gibi tabiatini, simasini1 degistiren,
her esen riizgarla dalgalanip kendinden gegen de-
nizlere de benzemez. Tavus kusu gibi kendini
siislemeyi sevmez, aksine gilines gibi her gordigl
seyden elini etegini ¢ceke geke goklere yiikselir, kar-
sisina her ¢ikan Sirin gibi giizellere vurulmayarak
goriiniise aldanmaz. mana, akil irfan serbetini igen
asigin kalbi sirlarla dolup tassa da kalbindekileri
cansiz varliklara bile agmaz, diinya ve onun ni-
metlerini seyretmeyi onlara sahibolmaktan iistiin
tutar. Ciinki bu élem ve onun insanlari zamanenin
kendisi gibi donek ve vefasizdir. Asigin insani an-
diran goélgesine bile itimadi kalmamustir. Seven in-
sanin bu manevi sikint1 ve yalnizligi aslinda ce-
miyetin kendi tratejisidir.

Azerbaycan epik siiri tarihinde Fuzili'nin al-
legorik mesnevi ve destanlariin da ulagilmaz ve
degismez bir yeri vardir. Onun "Bengii Bade"si
tarihi bir hadise olan Caldiran savasinin alegorik
ifadesidir. Sah Ismail ile Sultan Selim'in mek-
tuplagsmasi ve savasmalari siirin temelini olus-
turur.

Iki kardes halkin facias1 olarak tarihe mal olan
bu muharebe Fuzlli'yi de kalben sarsmis, Onu,
duydugu aciy1 siir diliyle ifadeye tahrik etmistir.
Fuzili, bu iki sahin akildan ve diisiinceden uzak
olan g¢atigmalarini igki ve uyusturucu iptilasi ile bir
tutarak onlar1 kotiilemis, tarihi bir hadiseye ilgisini
acikca ortaya koymustur.

Fuzili'nin "Yedi Cam" eseri sdkiname Ornegi
olarak farkli bir dneme sahiptir. Allegorik-felsefi si-
irin parlak bir timsali olan bu eser, Tasavvufi-
panteist karakteri ile secilir. Eserin kahramani sa-
irin kendisidir. O, ¢ok derdlidir, acilar yiiregini sir-
larla doldurmustur. Pir-i mugéna siginan sair,
meyhaneye giderek sakiden sarap alip iger. Giinde
bir cam sarap i¢ib ney, def, cenk, ud, kanun ve
mutrible derdini boliisiir, kalbini, ruhunu saf-
lastirir. Eserde igilen sarap sembolik bir saraptir.
Insanin manevi bagimsizlig1 ve hiirriyetinin sem-
boliidiir. Oyle ki, sakinin verdigi yakict su sairin
dilini agar, kalbini ve gonliinii konusturur, sirlar
kapisini disariya agar.

Eserde musiki aletleri ile sohbetler, manevi-
rihi dlemin, sirlarla dolu diinyanin, ge¢mis ¢ag-



larm ibret dersleri, akil irfan gecelerinin arayis ses-
leri gibi seslenen sembolik felsefi sohbetleridir.
Musiki, sarap, hikmetli sohbetler gamli dsigin
gbniil evini mum gibi aydinlatir, bu diinya evinin
derd ve kederini unutturur. "Yedi Cam" da Fuzili,
kendisini derdli, yiiregi sirlarla doviinen asigiyla
aynilestirir. Gergekten de asig1 diisiindiiren sualler
aslinda Fuzili'nin kendisini biitlin 6mrii boyu dii-
siindiiren, yakip-yandiran suallerdir. Sair s6z ko-
nusu estetik felsefi suallere cevap maksadiyla
"Yedi Cam" in1 yaratmustir.

Fuzlli'nin sanatinin zirvesi, onun "Leyli ve
Mecnlin" destanidir. Ayrica bu muhtesem sanat
abidesi sadece Fuzili'nin degil, Azerbaycan hal-
kinin siir tarihinin en yiice ve ulagilmaz bir zir-
vesidir. Derin lirizm, sosyal ve felsefi muhteva, cok
yiksek seviyede islenen ask felsefesi, insan kal-
binin en ince duygularinin bile ifade edilmis ol-
masl, yiiksek estetik ve canliligi, tefekkiir tarzi, si-
irin esas meziyyetleridir. "Leyli ve Mecnin"da
renkli siir bigim ve sekillerin bir biitiinliikk olus-
turmas1 eserin estetik giizelliklerinden sa-
yilmalidir.

1537 yilinda siiri kaleme alan Fuzili, "Etrak"
iclin yeni bir eser yazip bitirdigini bildiriyordu.
Eski ve dillere diisen bir efsane iizerinde ¢alismay1
zor bir imtihan olarak anliyordu. Ciinki mevzu
Arap sahras1 gibi kuru ve can sikic1 goriiniiyordu.
Ayrica Nizami'nin sikayet ettigi bir mevzuyu is-
lemek agir ve mes'uliyetli bir adimdir. Fuzli, dahi
selefinin kaleme aldig1 efsaneyi sanatgilik hii-
neriyle bezemis, onu yeni bir bi¢im ve muhtevayla
yeniden ortaya ¢ikarmigtir. Her seyden once ana
dilinin siiriyet ve giizelligini ilahi bir sanatkarlik
kudretiyle konusturmustur.

Gays'in aglaya aglaya diinyaya gelmesi,
Nofel'in, Mecniin'un duastyla maglup olmasi, Ibn
Selam'in Mecnlin'un ahi ile 6lmesi, vahsilerin me-
lekler gibi takdim edilmesi, asiklarin cansiz var-
liklarla dertlesmesi vs. epizodlar Fuzili'nin yeni ve
orjinal taraflaridir. Fuzili, efsane iizerinde yaptigi
degisikliklerle ona yeni bir karakter vermis, kah-
ramanlarin manevi yalnizlik trajedisini, askin be-
deli olan agir ve {iziicii hayatim, yeni yeni, ren-
garenk levhalarda eksettirmistir. Bu yilizden de,
Fuzili siiri kendi trayizmi itibariyle de farklidir.
Orta asirlar hayatini aci bir tarihge gibi gz oniinde
canlandirir. Sair kendi hayatinin biitiin acilarini ve
belalarini, feryad ve figanini, goz yasi ve elemlerini
bu iki kahramanin sahsinda tecessiim etdirdigi i¢in
onun siiri talihsiz,nakadm bir agkin somutlagmasina
doniisiir, keder abidesi gibi ylikselir.

Fuzlli, siirinin baslangicinda mecaz yoluyla
hakikatten, efsane bahanesiyle sirlardan sz ag-

tigim, Leyli ve Mecnlin'un dili ile derin diisiinceler
ifade etdigini bildirir. Boylelikle de, iki asigmn fa-
ciasinin zamanin kendi faciasiyla 6zdeslestirir, ef-
sane degil hakikati kaleme aldigim kesinlikle ifade
eder. Siirin sonunda, Gerdun ile sohbetinde de te-
meli, itibari, vefasi olmayan zamani giinahkar
sayar.

"Leyli ve Mecnlin"da iki zihniyet ve diinya
goriisiiniin karsi karsiya gelip ¢atismasi ¢ok mer-
kezliligin ve miinakasalarin esas sebebidir. Bu ali
psisik celiski ve catismalarda feodal zuliim ve ka-
nuniyetlerin mahiyeti, sosyal ve manevi faciasi
tlirlii renklerle somutlastirilir. Eserde konu iki
asigin diinyaya gelmesi mutluluguyla baslar.Oliim
acistyla sona erer. Hayat boyu kahramanlarin kis-
meti ac1, g0z yasi, ayrilik derdi, feryat figandir. On-
larin midriklik, giizellik ve yetkinlik 6rnegi olan
sevgisi daha ilk giinden diismanca tavirlarla kar-
silagir. Leyll namusunu, kabilesinin serefini ko-
rumak i¢in agkini goriiniiste gizli tutar. Mecniin ise
zamanin bu soguk tavrina dayanamayarak askini
dillendirir, atesli gazeller yazip okur, ana babasina
derdini acarak goz yaslart akitir. Orta Caglarin kiil-
tiirli, sevgililere sevmeyi degil, ask hastaligindan
vazgecmeyi, bir takim carelerle samimi, saf duy-
gularindan kurtulmayi, bu tiir dertlere deva bul-
may1 Ogiitlilyor. Zaman, onlara sevgisiz, duygusuz
bir mutluluk vadediyordu. Saadeti karsilikli agkta
goren Mecniin, hayat telakkilerinin tersine, insan
giizelliginden zevk alir. Ona gore evlenmek, kalbin
arzusuna, ruhun kendi giizellik melegine ka-
vugmasi manasina gelir.

Fuzili, "Leyli ve Mecniin" daki kahramanini
tekrar tekrar tahlil eder ve her seferinde onun i¢
dlemine yeni bir 1s1k tutar. Babasi, oglunu iyi-
lestirmek i¢in pirlere gotiiriir. Ancak mukaddes
ocaklar da onu iyilestirebilmez. Nihayet babasi,
Mecnlin'un derdinin ¢aresiz oldugunu anlar ve
kabul eder.

Mecniin biitiin diinyay1 ask aynasindan goriip
seyre dalar. Avcilarin tuzagina diisen agizsiz dilsiz
hayvanlara acir, onlart avcidan alip serbest birakir.
Bununla da yetinmeyerek vahsi hayvanlarin av-
landig1 yere gider. Kendi, donek, yirtici muhitine
biisbiitiin sirt ¢evirir, serbestlik ve hiirriyeti ilk
defa burada tadar.

Mecnlin'un yasadigr cemiyet, seven asiga
hasta, yiirekten sevmeyi bilmeyen Ibn Selem'e sag-
lam goziiyle bakar. Leyli'nin sevdigiyle degil, sev-
medigiyle evlenmesini daha gerekli goriir, takdir
eder ve alkiglar. Ciinki o ¢aglarda aile, sevgi lize-
rinde degil, servet, gecici ve tek yonli duygular
tizerine kurulurdu. Cemiyet, agiktan agiga
Mecniin'un sevgisini ve sevgilisini neredeyse me-



zata koyup satar. Fakat ruhen ve cismen Leyli'ye
yabanc1 olan ibn Seleni baskasinin bedbahtlig: iize-
rinde kendi saadetini kuramaz. Korkak, aciz ve
bencil ibn Selam bu ilahi giizellik ve ask karsisinda
sararip solar, istegine kavusamaz, Siirde, asiklarin
aski menfi bir sonla noktalanir. Sonlara dogru
zaman Leyli ve Mecnlin'u sanki kendi hallerine bi-
rakmustir. Hakikatte ise durum boyle degildir.
Mecnln'un Omrii sona ermek iizeredir. Artik o,
askin son merhelesinde karar kilmistir. Oyle ki, y1l-
larca sahralarda yasayan Mecniin cismen 6li,
ruhen diridir. Cismen zevale ugrayan bir insanin
cismani arzular tagimasi tabiata aykiridir. Genglik
coskusu artik ihtiyarlik durgunluguna doniisen
asik, kendini sevgilisiyle ruhen birlesmeye ha-
zirlamigtir. Bu birlesmeninse yasanilan degil,
ancak miicerret bir dlemde ger¢eklesecegine inan-
maktadir. Yasadigr hayata karsi biitiin inang ve
timitleri kirtlmistir.

Fuz(li'nin siirinin ildhi bir agk motifiyle ta-
mamlanmasi da, ayn1 yonden tabii ve mantikidir.
Eserde asiklarin, baska bir yoldan, yani ilahi agk
yoluyla yine de arzularina nail olmalari, orta ¢ag
telakkilerine bir reddiyedir. Onlarin ruhi manevi
birligi fikri, sairin kendi kahramanlarina verdigi
yiiksek degerin ve onlara duydugu yakinligin te-
zahiiriidiir. Bir viicudun birlik iddiasi, siirin fi-
nalinde iki sevgilinin diigtiigli vaziyet i¢in yegane
cikis yoludur. Anlagilivor ki, Fuzili'ye gore bu diin-
yada saf ve samimi sevgi duygularina, karsilikli agk
tizerinde kurulan aile saadetine, insani olgunluk ve
giizellige yer yoktur. Servet, ticaret ve mevki ih-
tiraslar1, basibozukluk, sevgisiz, duygusuz insan
miinasebetleri, miskinlik ve ac1, giindelik hallerdir.
Karanlikta bir nur gibi parlayan sevgililerin ask ve
saadet anlayisini, yasadiklar1 cemiyetin ¢ikar ve
mevkii diigsklinliigii golgelemistir. Bu yiizde de ha-
yatta duyan, diiglinen, seven insanin goriip go-
recegi acidir. O, yildirim gibi ¢aksa da, karanlikta
kaybolur ve sefil hayatin i¢inde yitip gider.

Nesir ustaligi agisindan da Fuzlli, Azerbaycan
Edebiyati tarihinde miistesna bir yer tutar. Onun
Azerbaycan, Fars ve Arap dillerinde renkli nesir
eserleri vardir. Fuzili ana dilinde mektuplar ve
ayr ayr eserlerinde mukaddime ve dibaceler yaz-
mistir. Edibin, Gazi Alaeddin'e, Ahmet Bey'e, Ba-
yazid Celebi'ye, Nisanci Pasa'ya, Ayas Pasa'ya yaz-
dig1 mektuplar edebi nesir Ornegi olarak da
karakteristiktir. Bu mektuplar onun ilgi ve ala-
kalarii aragdirmak i¢in de ¢ok degerlidir.

Fuzlli'nin Nisanc1 Pasa'ya yazdigi "Si-
kayetname" adli mektubu, ifsa edici konusuyla ta-
nmir. Bu eser onun kendi bagindan gecen bir ola-
yin bedii ifedesidir. Burada Kanuni Sultan

Siileyman'dan ayda 9 akga verilmesi igin berat alan
Fuzilli'nin maasini alirken ¢ektigi azap ve eziyetler,
mahalli yoneticilerde yaygin hale gelen bagstan sav-
macilik ve riigvetgiligin aci neticeleri tabii renklerle
tenkit edilir. Fuzili'nin "Sihhat ve Maraz", "Rind 0
Zahid" adli nesirleri Fars¢a yazilmistir. Bunlardan
bagka terciime sahasinda da kalemini smamuis,
"Hadis-i-Erbain" ve "Hadikat'iis-Siieda" adli ter-
clime eserleriyle bu sahada da yenilik¢i bir sair ter-
climeci olarak parlamigtir. "Hadikat'lis siieda" dini
felsefi bir eser olsa da, o, burada parlak dii-
siincelerini kaleme alarak yiiksek bir mevkii tut-
mus, inang ve diislince tarihimizin yeni bir kud-
retli 6rnegini meydana getirmistir.

Fuzili siiri, sekil ve muhteva yoniinden Tiirk
dilli halklarin edebiyat tarihinde yeni bir edebi
mektep olarak meydana ¢ikmis, pek ¢ogunun
sanat ve edebiyat kiiltliriine zenginlik katan 6rnek
bir kiilliyat hiiviyeti kazanmistir. Oncii estetik dii-
stince ve fikirleri, renkli poetik kesifleri, bitmez tii-
kenmez bir manevi hazine ve edebi gelenek olarak
yayilmis, sohret kazanmistir.

Fuzili 'den sonda Azerbaycan Edebiyati, uzun
yillar biiyiik sairin anane ve fikirlerini yagatip devam
ettirmekle beraber, yeni ve orjinal edebi abideler, ya-
radic1t simalar da yetigtirmistir. XVII-XVIIL. yiiz-
yillarda Fuzili tesiri en ¢ok lirik siirde kendini gos-
terir. Epik siirde ise konu, islup, fikir arayis1 ve
yenilikleri daha kabariktir. Bu devrin sairlerinde
Emani, Saib,,Govsi, Mesihi, Te'sir, Melik Bey Ovcu,
Mehcir, Hamid, Aga Mesih ve bagkalarin eserleri
sOyleyis ve islip ozellikleri itibariyle Fuzili'yi ha-
tirlatir. Bununla beraber halk edebiyatindan gelen
fikir ve motifler de burada klasik ananelerle bir-
leserek yeni bir giizellikle ifade edilmistir.

XVI-XVIIL yiizyillarda meydana gelen ede-
biyatda, Emani'nin manzum hikayeleri, Fedai'nin
"Bextiyarname" ve Mesihi'nin "Verqa ve Giilga"
siirleri sanattaki yeni arayiglarin ve basarilarin
meyvesidir. Nizami ve Fuzlli konularinin moda
oldugu bir devirde Fedai, orjinal bir konuyu is-
leyerek epik siiri hayata daha da yakmlistirir.
Onun eserinde Celaliler hareketiyle uyusan fikir ve
arzular, yonetime halk temsilcilerinin istiraki dii-
siincesi yeni ve manalidir. Siirde verilen on ma-
salda epik kahramanlarin ¢ogu halk igerisinden
¢ikmis sahsiyetlerdir. Onlarin en sonunda gelip yo-
netimi ele almasi, sahlik makamina yiikselmesi, bu
arada yeni bir adaletle idare etmesi, Us(l-i idare
kanunlart diiglindiiriicii ve ibretdmizdir. Biitiin
bunlar da gostermektedir ki, Fedai anane, tip ve
olaylar1 kendi yasadigi hayatla irtibatlandirmus,
celaliler hareketiyle bagdasabilecek fikirler ileri
stirmiis, tarihi hadiselerden kalben etkilenmistir.



Mesihi'nin "Verqa ve Giilsa" siiri asikane kah-
ramanlik destanidir. O, eskiyi temel alarak yeni bir
eser yaratmigtir. Burada, askin mana ve karakteri,
asik kahramanlarin 6zellikleri, geleneksel tiplerin
islenis tarzi, tarihi epik gelenekten ayrilmaktadir.
Mesihi'de ask yeni bir anlayisla ele alinmis, ¢ok
seslilik, catigsmalar, sosyal ve hukuki statii fark-
liliklar: tizerinde kurulmustur. Devrin sosyal uyus-
mazliklar1 Verga ile Giilsa'nin birlesmelerine mani
olur, ser giicler asiklarin mutluluguna golge dii-
stiriirler. Verga onlara kars1 miicadele ederek mut-
luluga giden yolu agar, Emir, Enter ve Pelenglerle
vurusarak yoluna ¢ikan kara gii¢leri bertaraf eder.
Amma bu yigit ve cesur asik kahraman 6z merd-
ligi ve insan sevgisini bir tarafa atamadigi i¢in
sahsi istegine yani sevgilisine kavusamaz. Sahsi sa-
adet hissi, insani duygularindan daha zayif ve
daha s1g goriinen Verga'da hiimanizm, manevi ol-
gunluk ve merdanelik daha gii¢cli ve hay-
retamizdir. Onun Mohsun Sah igin yaptigi
fedakarlik, alicenaplik, insana hiirmet ve mu-
habbet 6rnegidir.

"Verga ve Giilsa" da Verga ve Mohsun Sah
tipleri, Mesihinin hiimanizmini ve insani ga-
yelerini temsil eden yeni karakterli kahraman
agiklardir. Her iki asigin, rakiplerinin saadet ve as-
kina sonsuz saygi gostermeleri ve birbirlerinin der-
diyle dertlenmeleri, ser gii¢lere, kokusmus adet
anane ve ihtiraslara yeterli bir cevaptir. Bu yiizden
de onlarin manevi-insani liyakatleri, insan sevgileri
zamanin hatta ildhi gii¢lerin goziinden kagmaz.
Olen Aasiklarin yeniden dirilip visale ermesi,
Verga'mn hatta hiikiimdar olarak tahta ¢ikmasi,
"mehebbet" adli bir iilkenin meydana gelmesi,
Mesihi'nin ideali ve kahramanlarina verdigi yiik-
sek degerin ifadesidir.

Mesihi'nin "Verga ve Giilsa" siirinde iistiin bir
askla hiimanizmin birlikte diisiiniilmesi, onlardan
birinin digerini tasdiki, epik siirde ferdi samimi
duygularin yiiksek hiimanist arzu ve ideallerle
ikame edilmesi, bu arada asigin askin cismi gibi
gosterilmesi,toplumsal dertler ve uyumsuzluklarla
yiiz yiize getirilmesi yeni bir bakig ve diisiincenin
sanata yansimasidir.

XVII-XVIII. yiizyillarda Azerbaycan Ede-
biyatinda manzum hikaye yazmak gelenegi de ka-
rakteristik bir 6zellik arzeder. Sairlerin ahlak, aile
ve maiset mevzularinda yazdigi miistakil hi-
kayelerinde toplumsal diislincelerin aksi heniiz za-
yiftir. Bu tiirde yazilan eserler espirili bir tesir bi-
rakir. Bununla birlikte, onlarda halk mizahi ve
hikemat karakteristik bir O6zelliktir. Emani'nin,
Heyrani ve Veli Eresinin hikayeleri halk ruhu ve
arzulariin tasdiki ve bedii serhidir.

Tarihi manzume ve risaleler yazmak gelenegi de
XVII-XVIIL. yiizyillarda son seklini alir ve yeni bir
yayginlik kazanir. Hatta belirli, reel tarihi ha-
diseleri konu alan ciddi, genis hacimli epik eserler
meydana gelirdi. Saib Tebrizi'nin "Qendaharname"
ve Sadik Bey Efsar'm "Fethnameyi, Abbas-i-
namdar" adli tarihi-epik destanlar1 ayni asirlarin
sosyal-siyasi durumu ve ayri ayri hiikiimdarlarin
psikolojik o6zellikleri ve kisiliklerini tanimak ba-
kimindan ¢ok ilgingtir. Bunlardan bagka Sakir
Sirvani'nin "Ehval-i Sirvan", Aga Mesih'in man-
zumesi, Vidadi'nin "Miisibetname"si de konu ve
fikir yoniinden hanliklar devrinin hayat1 ile uy-
gunluk arzeden manzumeler igerisinde hususi yer
tutar.

XVII-XVIIIL. asirlarda romantik ve fantastik
mevzulu eserler de yazilirdi ve onlar kaynagini
esasen halk sanatindan alirdi. Bu eserlerde ha-
diseler, bir kural olarak uzak iilkelerde cereyan
ederdi ve hayatin ¢ok dar bir alanina hasredilir,
suje de sade ve yogun bir olayla sinirlanirdi. Boyle
mesnevilerde klasik siirlerde iglenen geleneksel
basliklara yer verilmiyordu. Artik resmi formal
alametler yaygmligini kaybetmeye baslamust.

Yogun sujeli siirler asikane romantik ve fan-
tastik macera konularinda yazilirdi. Mehcur'un
"Qisseyi Sirzad" ve Hamid'in "Seyfelmiiluk" si-
irleri bu yeni tarzin goze batan 6rnekleriydi. Her
iki eser fikir ve konu yoniinden halk masal ve des-
tanlarin1 hatirlatir. Ayn1 zamanda bu eserler ¢ifte
kahramanlarin degil, bas kahramanlarin ad1 ile ad-
lanir. Konu tamamen onlarin basindan gecen olay-
larin anlatimindan ibarettir.

Yogun sujeli mesnevilerde hadiseler kah-
ramanin dogumuyla baslar, arzusuna ulagmasiyla
da sona erer. Hadiseleri yogun ve sinirli sahada ele
alan boyle eserlere "kissa" denilmesi de sebepsiz
degildir. Mehcur, bagkasinin saadeti, mali miilkii
ve hakimiyet alanina tecaviiz eden ser odaklarini
kotiileyerek hakikat ve adaletin galibiyetini al-
kiglar.

Azerbaycan Edebiyati tarihinde edebi nesrin
de ayr bir gelenegi vardir. XVII-XVIIIL. yiizyillarda
siir, divan ve kiilliyatlardan bagka nesir eserler de
yazilirdi. Bu eserlerden Mohsin Neziri'nin "Tu-
tinamesi", Seyh Sefi Menkibeleri, "Kelile ve Dimne"
terciimesi, "Seyfel-Miiluk", "Hekayet-i Kerem",
"Diizd ve Gazi", "Thtiname", "Sehriyar” vs. edebi
nesir Ornekleri, tiir ve bigim, fikir ve ideal 6zel-
likleriyle se¢ilmektedir. Bunlarin hepsinin klasik,
secili nesir lislibunda yazilmis olmasi, devrin ede-
biyatinin karakteristik bir 6zelligidir.

Didaktik, nasihat verici bir eser olan Mdohsin
Neziri'nin "TitinAme" sinde, iistiin insani vasiflar



teblig edilir, zuliim, hile ve ser ise kotiilenir. Bu-
rada alegorik hikayeler kaleme alan yazar, kendi
zamaninin ruhunu ve hassasiyetlerini dikkate ala-
rak ibretdmiz neticeler ¢ikarir. "Goy Tiilkiiniin Na-
gili" nda, kendi rengini degistiren tilkinin, tilki ol-
dugunu diger hayvanlar bilmediginden, onu
kendilerine sah secerler. Tilki oldugu 06g-
renildigindeyse hayvanlar1 birakip kacar. Bagka bir
hikayedeki serce, agackakan ve kurbaganin bir-
leserek, fili oldiriip intikam almalar1 da ib-
retamizdir.

Eserdeki, "Kurbagalarin Sah1 Sapurun Nagilt"
ise, gercekci yonii daha agir basan bir hikayedir.
Devrin sosyal hadiselerinin alegorik ifadesi ve es-
tetik tezahiirii olarak dikkat ¢eker. Hikayedeki
Sapur Sah, kurbagalarin sahidir. Cok zalim ol-
dugundan kurbagalar onu baslarindan atarlar.
Sapur, intikam almak i¢in yilana sigmir. Yilan, kur-
baganin kendisine muhta¢ oldugunu goriince se-
vinir ve ¢oktandir bekledigi bu firsat1 kagirmaz. Hi-
kayede, yilanla kurbaga arasinda varilan anlagsma
¢ok Ozel bir anlam tasir. Hemcinslerinden intikam
almak i¢in yilani kendi vatanina goétiiren Sapur Sah
bile sonugtan hayrete diiser. Yilan, kisa zamanda
kurbagalar1 yiyip bitirir, kurbaga neslini kurutur.

Kurbagalarin yurdunda sefa siiren yilan, oray1
kendine mesken tutar. Yilan bu ikiyiizli ve hilekar
siyasetini dostluk perdesi altinda siirdiiriir. Hatta,
Sapur Sah't yalniz birakmamak i¢in kendi evine
gitmedigini ileri siirerek bir de onu minnet altinda
birakir. Yilani, kendi topragina kendisi davet eden,
kendi eliyle basina dert agan Sapur Sah yanip tu-
tusur. Kurtaricisinin gergek yiiziinii gordiikge, af-
fedilmeyecek bir hata yaptigini anlar.

Hikayede, yilanla kurbaganin karsilikli ko-
nusmalarindan yilanin i¢ yiizii a¢iga ¢ikar. Yilan,
kurbaga neslini kuruttuktan sonra bile Sapur
Sah'in dostu oldugunu iddia eder. Kesin bir dille,
biitiin bunlar1 dostluk adina yaptigini, neticede
dostu Sapur Sah 'a hiirriyet ve mutluluk getirdigim
anlatir. Yaptiklarmin karsilig1 olarak Sapur Sah'in
da kendisi igin c¢aligmasini, onu aglik derdinden
kurtarmasini, c¢alisip c¢irpinarak karnini do-
yurmasini soyler.

Hikaye, son kurbaganin -Sapur Sah'in- ve-
dalagarak kendi yurdunu terketmesiyle sona erer.
Yazarin vermek istedigi mesaj, zalimle mazlumun
dostluklarinin miimkiin olamayacagi, yilanlarin
hi¢ bir zaman kurbagalara hiirriyet ve mutluluk
getiremeyecegidir.

Orta asirlar Azerbaycan edebi nesrinin degerli
bir numunesi olan "ThtinAme" eseri sanat degeri
itibariyle de ¢ok onemlidir. Masal ve destan ge-
leneklerine sadik kalan yazar, tahkiyeyi sade ve

acik bir islipla devam ettirerek, ata sozlerinden,
hikmetli siirlerden faydalanmis, keskin gatigmalari
esas alan hikayeler yazmistir. Uzun ciimle ve ifa-
deler kullansa da, yogun ve 6zIi bir anlatimi var-
dir. Her hikayenin ad1 da, konuya uygun olarak bir
ka¢ ciimleyle verilmistir. Eser, "Tati" ile "Xo-
ceste"nin sohbetiyle baslayip, yine onlarin soh-
betiyle sona erer.

XVII-XVIIL yiizyillarda, sifahi edebiyat or-
neklerinin de yaziya alindigimi gérmekteyiz. Ata-
sozleri, latife ve kissalarin derlenmesi isi iist ma-
kamlarin bile ilgisini ¢ekmigtir. XVII. ylizyilda, Sah
Abbas'm talimatiyla, Azerbaycan atasozleri ve la-
tifelerinin yaziya alinmasi 6zellikle bu ilginin ne-
ticesiydi.

XVIIL yiizyildaki en gérkemli nesir eseri Me-
hemmed'in "Sehriyar" destanidir. Bu eser, orta
asirlar Azerbaycan edebi nesrinin son biiyiik
abidesidir.Burada, destanla klasik nesir iislibu bir-
lesir. Eserin mevzusu, estetik kurgusu, kullanilan
motiflerin ve detaylarin &zellikleri, ifade yon-
temleri, dil ve uslip giizellikleri de bunu agikca
gostermektedir.

"Sehriyar" destaninin yazari Mehemmed
adinda bir sahistir. Sadece bu eserde adina tesadiif
ettigimiz yazarin, bir bagka eserinin bulunup bu-
lunmadigi heniiz bilinmemektedir.

"Sehriyar", sifahi degil, yazili edebiyat Or-
negidir. Yazili sekilde giinimiize ulagan destan,
sevgi konusunda yazilmis yepyeni bir eserdir.
Eserde, ask zevkinden haberi olmayan insan, insan
sayilmaz. Reel agk, mecazi agktan iistiin tutulur.

Mehemmed'in eserinde, sevgililerin ¢ile ¢ek-
meleri tamamen sosyal yapidan kaynaklanir. Tacir
oglu Sehriyar'la, hilkkimdar kiz1 Senuber'in agki,
toplum telakkilerine gore hos karsilanmayan ve
umulmayan bir hadisedir. Ancak Sehriyar'la Se-
nuber'in, zaman ve ortama yabanci olan, onlarla
ters diisen aski ilahi bir giiciin eliyle viicut bul-
mustur. Rilyada sevgilinin elinden bade alip aska
diismek adet anane tanimaz, toplumun itirazina al-
diris etmeyerek, sevgililerin kalbine ve ruhuna
hakim olur. Dogrudan bir iléhi giiciin iradesinden
dogan agk hudut bilmez. Hayatin hi¢ bir engel ve
imtihan1 onun karsisinda duramaz.

Destanlarda bade igenler, bir kural olarak ayni
zamanda kurbanlarla, adaklarla dogmus bulunan
asiklardir. Bu keyfiyet, toplumu olagandisi bir se-
kilde diinyaya gelen asigin, olaganiistii bir insan
olacag diisiincesine iten psikolojik bir hazirliktir.
Hayat ¢izgisinde ve yaradilisinda siradisiliklart bir-
lestiren asigin, hayatta da muvaffak olacagina, ba-
sarilar kazanacagma artik hi¢ bir siiphe kalmaz.
Mehemmed'in "Seriyar"t da boyle bir asiktir.



Asiklar sakisi, rilyasinda ona da bade verir.
Tacirlik yapmaktansa, aska diisiip seyahate ¢ik-
manin daha giizel bir hayat tarzi olacagini anlayan
Sehriyar, uyandiktan sonra, i¢tigi badenin tesiriyle
ilhama gelir, saz ¢alip okumaya baglar. Onun yeni
yeni kaabiliyetleri, yeni oOzellikleri giin 1s181na
cikar.

Destan kahramanlar1 gibi, Sehriyar'm da mu-
cizeler gostermesi kaginilmazdir. Kendisi de bu ha-
lini, erenlerin verdigi "cam" a baglar:

Yatmigdim, tstiime geldi erenler,
Bir cam veriib sald1 bu hala meni.

Ask destanlarinin estetik kurgusu ve ge-
leneksel Gzelliklerini dikkate alan ve takip eden
Mehemmed, iki sevgilinin yolunda duran engel ve
ucurumlart ortaya doker, kahramanin bahtin1 uzak
iilkelerde sinavlardan gecirir. Eserde, Sehriyar'm
miicadele silahi saz, s6z ve nagmedir, "Kemal ve
cemalidir". O, kendi gayreti ve becerisiyle ask yo-
lundaki engelleri ortadan kaldirir ve biiyik is-
tegine kavusur.

Azerbaycan halk destanlarinda asigin, riiyada
yakildiginin (buta) disinda ikinci bir giizelle ev-
lenmesi nadir rastlanan bir hadisedir. Nizdmi'nin
"Hiisrav ve Sirin"inde de, Hiisrav, Meryem ve
Sekerle evlendikten sonra Sirinle evlenir. "Seh-
riyar" da asik, bu tadan bagka ve ayni zamanda
Gence Hani'nm kizi Samama Beyim ile yuva kurar.
Elbetteki yazar, Sehriyar'm ikinci bir giizelle ev-
lenmesini, butasi Sanuber'in bu yondeki te-
sebbiisiine dayandirir. Bununla beraber ¢ok eslilik
gelenegi destanda 6nemsiz bir yer tutmaktadir.

"Sehriyar" destaninda, masal ve klasik destan
uslip ve soyleyis Ozellikleri belirgin bir sekilde
kendini gostermektedir. Eserde bagvurulan ifade
vasitalari, bu arada siir drnekleri, diyaloglar, tabiat
ve glinliik hayat tasvirleri destanin sanat yoniinii
zenginlestirir, siir sdyleyisine ve ahengine ulas-
masini saglar.

XVIIL. asir siir tarthimizde Vidadi ve Vagif'in
sanati, yeni bir hadise ve siirde yeni bir merhale
olarak sesini duyurur. Her iki gii¢lii sair, hem ozan
asik , hem de klasik iislibda yazarak, Azerbaycan
siirine renkli, aydinlik fikirler, estetik giizellikler
getirmis, orta asirlar edebiyat tarihini yeni gii-
zelliklerle, yeni inceliklerle ve mana zen-
ginlikleriyle tamamlamiglardir. Ayni devirde ya-
sayan Vidadi karamsar, Vagif ise coskulu siirler
yazardi. Daha dogrusu Vidadi derde dalar, ke-
derlenir, Vagif ise neseyle, yasama sevinciyle
cosar, diinyanin biitiin sikintilarini diigiin-bayram
gibi karsilardi. Aglamayi, insana, halka ve gur-

betlik ¢ekenlere duydugu sevginin ifadesi olarak
anlayan Vidadi, "Sikestexatir", "Merhametli" ve
"Miriivvetli" siirler yazarak, hanliklar devrinin ac1
hayat1 ve trajedisine yas tutardi. Ahengi, maddi ve
manevi birligi bozulan, sarsilan vatanin akibetini
disiindiikce icli ve gamli nagmeler dizerdi. Vidadi
siiri, vatanindan ayrn diisen, gonlii yarali, gam ate-
siyle iilke iilke dolasan ve derdine ¢are bulamayan
dost ve sirdaglariin g¢ektigi acilarin ifadesiydi.

Vagif, ask ve giizellikler nagmekar1 olarak,
XVIIL. asir Azerbaycan Edebiyatinda yeni bir edebi
mektebin temelini atmistir. Onun siirlerinde ifa-
desini bulan giizellik felsefesi, insana duyulan
yiksek bir sevgi, ragbet ve prestisin ifadesi olarak
anlamlidir. Azerbaycan siir tarihinde Vagif gii-
zellemesi yeni bir olusumun, diinya goriisiiniin,
hayata ve insana yeni bir yaklagimin estetik felsefi
tezahiirlidiir. Sairin glizellik ideali ger¢ek, hayati,
insani ve milli bir giizellik anlayis1 olarak samimi
bir ilgi gérmiistiir. Bu bakimdan, onun seve seve
kaleme aldig1 giizeller de igimizdeki,yakinimizdaki
biri gibi goriiniir. Canli ve gergekei tavirlari, giyimi
ve edasiyla akilda kalan simalardir.

Vagif, zahiri giizelligi dahili ruhi giizelligin bir
pargast olarak goriirdii. Onun giizellik idealinin te-
cessiimil olan kadinlar s6hretleri, devirleri ve ka-
rakterleriyle seckin kadinlardir. Sair, huri melekten
degil, diinya giizelinden zevk almayi tasviye eder,
goriip sevdigi kadinlarin bakisi, durusu, giyim-
kusami ona ilham kaynagi olur, kadinin ortiiler al-
tina gizlenmesine, toplumdan kagmasina ve utan-
masina karsi ¢ikar. Gilizeli olmayan evi harabe
sayar. Dostu olmayan sah1 dilenciden asag1 goriir.

Klasik siirin lirik 4sigindan farkli olarak,
Vagif'in 45181 talihsiz adam degildir. O, arzu ve di-
leklerine kavusan, sevgi serbetini tadan, ? 3nu be-
lirsiz agktan uzak olan bir asiktir. O, kosesinden
bakan, asigina zulmetmekten zevk alan giizeli be-
genmez.

Eger yarsan gel sarmasak gol-boyun,
Durup daldalardan baxmagm nedir?
Yar degilsen ¢ek ayagin, geri dur,
Canimi odlara yaxmagm nedir?

Vagif siirinde ask, estetik-felsefi bir sembol,
hayat ve diinyanin miicerret ve umumi giirsel ifa-
desi degil, yasanmis, gercek duygularin, yagama
sevinci ve gercek giizelligin reel, tabii yan-
simasidir. Bu yiizden de Vagifin lirik kahramani
mecninane bir yol tutmaz. Hayali ve ilahi agka s1-
ginmayarak gercek duygu ve diisiinceleri ile se-
cilir. Nesimi ve Fuzili'in idealize ettigi asik,
Vagif'te reel bir hiiviyet kazanir. Onlarin romantik



sembol ve tipleri de burada reelleserek halka ait,
saf ve canli bir dilde ifadesini bulur.

Ask ve glizellik mevzuu, Vagif siirinin temel
konusu olmakla beraber, onun sanati bununla si-
nirli degildir. Onun, "Bayram oldu", "Diiser",
"Bax", "Gormedim" vb. siirleri, sosyal muhtevali
siirlerdir. Digerlerinden farkli olarak, bu siirlerde
Vagif'in gazabi, nefreti, heyecan ve dalgalanmalari
daha fazla dikkat ceker.

Vagif siiri sanatkarlik, dil-iisliip bakimindan
da Azerbaycan siiri tarihinde yeni bir hadisedir.
Halk sanatindan gelen agiklik, halka yakinlik, ta-

biilik ve sadelik onun siirine hususi bir incelik ve
giizellik agilamistir.

Eski ve Orta Caglar Azerbaycan Edebiyatinin
ortaya ¢ikisi, gectigi gelisme ve yiikselis yolu gos-
termektedir ki, bu edebiyat, yilizyillar boyu hii-
manist ve diinyevi muhtevasi ile farklilik arz etmis,
diinya edebiyatina da soylu bir etkisi olmustur.
Azerbaycan siiri, ilk ortaya ¢iktig1 asirlardan iti-
baren, stfi-hurGfil siiri, kizilbaslik edebiyati,
Nizami ve Fuzlli edebi mektebi, Vagifin realist-
lirik gelenegi ile sonraki asirlarda devam ederek
geligmistir.






